.3
4

Ceramicas

% @ deHeIn
Semke

Doagdio Teresa Balté

REPUIBLICA PATRIMUNIO
PORTUGUESA CULTURAL

CULTURA



EXPOSICAO CATALOGO

Coordenagéo Geral Coordenagéio Geral
Maria Anténia Pinto de Matos Maria Anténia Pinto de Matos
Selegéio de pegas e coordenagéo da montagem Coordenagéio Editorial

Jodo Pedro Monteiro Jodo Pedro Monteiro
Projeto Museogrdfico Autores

Museu Nacional do Azulejo Patricia Nébrega

Execugéio Fotografia
Coordenagdo: Norberto Luis Fotografias do texto — Fig 1 a 4, Fig. 7, Fig. 8, Museu Nacional do
Paulo Catarino Azulejo; Fig. 5, Fig. 6, Ana Almeida; Fig. 9, Paulo Costa

Fotografias das pegas de catdlogo — Museu Nacional do Azulejo
Apoio a Montagem Fotografias da Exposigéio e cat. 38 — Barbara Monteiro
Teresa Henriques

Design Grafico

Servigo de Educagéio DGPC - Anténio Cruz
Dora Fernandes
Helena Montiel Paginagdo
Eva Mendes

Comunicagdo

Constanga Azevedo Lima

Apoio

Amigos do Museu Nacional do Azulejo

Margo/Agosto de 2016

i As dimensdes das pegas sdo indicadas pela seguinte ordem:
r o Altura x largura x comprimento
Altura x diGmetro



Em 2015, a Dr.° Teresa Balté fez ao Museu Nacional do Azulejo uma extraordindria doagdo de cerca de duas
centenas de pecas cerémicas de Hein Semke (1899-1995), seu marido. Trata-se de um conjunto de esculturas, bustos,
mdscaras, jarras, jarrdes, placas, travessas e pratos, entre outras tipologias, muito representativo do que foi a obra
cer@mica deste autor, nascido em Hamburgo e que, apdés uma primeira visita em 1929, se radicou em Portugal em

1932, aqui vivendo até & sua morte.

Artista multifacetado, com formagdo em ceréimica e escultura, Semke criou pegas escultéricas monumentais em resposta
a encomendas puUblicas que viriam a cessar em 1941, ano em que uma medida protecionista impediu o Estado
portugués de encomendar obras a artistas estrangeiras que ndo fossem formados no pais. A partir desta dataq,
encontrou na cer@mica, a que se vinha também dedicando, um meio privilegiado de expressdo. Até 1963, ano em que
uma silicose o obrigou a parar, desenvolveu uma obra singular, incontornével para se entender a renova¢do moderna
de autor que esta arte conheceu em Portugal, a partir da década de 1940. Retomard a cerémica apenas em 1982,

na realizagdo de estudos para esculturas monumentais.

Ao apresentar esta exposicdo, constituida por uma sele¢éo alargada da doagéo da Dr.° Teresa Balté, o Museu
Nacional do Azulejo revisita um autor e uma obra de que j& apresentara uma retrospetiva em 1991, Estava-se entéo
num periodo de renovagdo do Museu, a partir do qual este se assumiria como centro de estudo e divulgag¢do do

azulejo e da cer@mica, missdo que ndo mais deixaria de prosseguir.

A Dr.° Teresa Balté quero aqui deixar o meu profundo reconhecimento pela doagéo de um acervo de referéncia para

a cerdmica moderna em Portugal, assim como a sua escolha do Museu Nacional do Azulejo como a instituicdo destinada

a preservd-lo, estudd-lo e dar a conhecer. A presente exposi¢éio aqui fica para assinalar e celebrar este seu gesto.

Maria Anténia Pinto de Matos

Diretora do Museu Nacional do Azulejo






Ceramicqs de Patricia Nobrega
Hein Semke

Doagdo Teresa Balté

Az- Rede de Investigagdio em Azulejo,
ARTIS-Instituto de Histéria da Arte,
Faculdade de Letras, Universidade de Lisboa

“A arte nada tem a ver com delicadezas
— amabilidades — evitar chocar.

Exige uma total auséncia de compromissos”'.

1- Pode ler-se num caderno que Semke escreveu em 1931. Cf. BALTE, Teresa — Hein Semke. A coragem de ser rosto. Lisboa: Imprensa
Nacional-Casa da Moeda, 2009, pp. 15-16.



Vdrios acontecimentos assinalaram, em 2015, a passagem de vinte anos sobre
a morte de Hein Semke. A semelhanca do que sucedeu em 2005, com uma ex-
posicdo? articulada entre quatro equipamentos culturais da cidade de Lisboa
sobre a obra de Hein Semke, o ano de 2015 ficou marcado por uma exposicdo
no CAM-Fundagdo Calouste Gulbenkian mas também pelas doagdes realizadas
por Teresa Balté. No sentido de salvaguardar a obra e a meméria do artista
aleméo e de impulsionar os estudos sobre ele, Teresa Balté realizou, de uma
forma estratégica, um conjunto de doagdes a diferentes museus nacionais. Entre
estes, encontra-se o Museu Nacional do Azulejo, cuja colegéio passou a integrar
o nucleo mais expressivo da obra cerdmica de Hein Semke. As doag¢des foram
sensiveis as afinidades estéticas e disciplinares dos museus, mas também as liga-
¢6es que Hein Semke estabeleceu com o territério portugués, o que se traduziu
naturalmente, na doagdo ao Museu de Portimdo de um conjunto de obras rela-
cionadas com o mar?®,

A exposicdo “Hein Semke - Doagdo Teresa Balté”, no Museu Nacional do Azule-
jo, espelha a importante doag¢do de duas centenas de obras que traduzem de
forma significativa a obra cerdmica do artista, evidenciando as diferentes te-
mdticas e tipologias de objetos que escolheu explorar, o vocabuldrio de formas
e a articulag@o com outros materiais para além da matéria argilosa. O presente
texto pretende contextualizar as obras expostas, estabelecendo relagées com
obras de outras colegdes, inserindo-as no contexto alargado do percurso artis-
tico de Semke.

Prato
(pormenor)

cat. 54

2 - Tratou-se de uma mostra articulada entre quatro equipamentos culturais da cidade de Lisboa: Museu Nacional de Arte Contem-
pordnea do Chiado, Museu Nacional do Azulejo, Fundagéo Arpad Szenes -Vieira da Silva e Biblioteca Nacional.

3 - Semke passava, a partir de 1969, longas temporadas na praia da Rocha Cf. http://www.museudeportimao.pt/pt/237 /museu-
de-portimao-recebe-importante-doacao-de-obras-do-escultor-hein-semke.aspx (2016.04.12)



Semke construiu um universo poético assente num vocabuldrio de formas e referentes transversais aos vdrios suportes que, ao
longo da sua vida, utilizou, como forma de se expressar e de materializar a sua verdade interior. A sua obra reflete e con-
cretiza um caminho préprio, a busca e cultivo da individualidade e da espiritualidade, em que a cria¢do artistica se assume
como meio preferencial de explorac¢do da subjetividade.

Na Alemanha, foi aluno de Johann Bossard (1874-1950) em escultura e de Max Winsche (1878-1960) em cerémica, na
Escola de Artes e Oficios de Hamburgo. Os primeiros trabalhos cerémicos® realizados na Alemanha perderam-se. Continham,
contudo, indicios do que viria a ser o seu vocabuldrio artistico®, e da pesquisa pldstica que viria a desenvolver em Portugal.

Dedicar-se & construgdio da sua individualidade artistica néo fazia de si um individuo fechado ao mundo, antes pelo contrério.
A sua biblioteca pessoal® evoca a erudigéio e ecletismo do artista, incluindo titulos consagrados & histéria da arte universal
desde os tempos mais recuados, passando pela criagdo artistica coeva, e abrangendo um variado leque de disciplinas artis-
ticas, um interesse que se explica pela sua também multifacetada producgdio artistica.

A predileg@o por temas da cerdmica de civilizagdes mais remotas e extra- europeias, como a etrusca, a assiria ou persa,
ou o gosto pela arte sacra e arquitetura medieval, ajudaram na fundagdo de um sistema complexo de influéncias. Avesso a
mestres, confessava, no entanto, a sua admirac¢do por artistas como Aristide Maillol (1861-1944), Ernst Barlach (1870-1938),
Emil Nolde (1867-1956), e Edvard Munch (1863-1944). No contexto da cerémica de produgdo nacional assumiria a sua
admiragdo por Jorge Barradas (1894-1971) (com quem expds diversas vezes), Querubim Lapa (1925) e Manuel Cargaleiro”
(1925).

Apesar de receber ecos do que se produzia na Europa nunca procurou seguir tendéncias estéticas, construindo um percurso
artistico dentro da sua originalidade criativa e estética, naturalmente “sem possibilidade de fazer escola™®.

Os cd@nones artisticos de Semke pressupunham a criagéio de um caminho préprio, movido pela busca da sua verdade interior,
o que dificilmente se coadunava com os modelos académicos que privilegiavam a transmissdo e conhecimento através da
cépia, em detrimento de uma formacdo livre e criativa, defendida por Semke, imprescindivel para a definigéio do individuo.

4 - Dos quais subsistem fotografias.
5 - Entre as obras que realizou encontra-se o torso feminino, a mdscara (grotesca), o autorretrato, a cabega de Janus e o crucifixo.

6 - Cf. CARDOSO, Isabel Lopes — “Hein Semke «um alem&o em Lisboan”. VASCONCELOS, Ana (coord.) — Hein Semke Um Aleméo em
Lisboa / A German in Lisbon . Lisboa: CAM — Fundag&o Calouste Gulbenkian, 2015, pp. 87-104.

Este espédlio foi doado por Teresa Balté & Biblioteca de Arte da Fundagéo Calouste Gulbenkian.
7 - BALTE, Teresa — Hein Semke. A coragem de ser rosto. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2009, p.184.

8 - PEREIRA, Jodo Castel-Branco — “Obra cerdmica de Querubim 1954- 1994”. PEREIRA, Jodo Castel-Branco (coord.) — Querubim,
obra cerdmica Ceramic Works. Lisboa: Museu Nacional do Azulejo, 1994, p.13.



Em outubro de 1932 viajou para Lisbogq, fixando-se em Linda-a-Pastora. Integrou
prontamente o meio cultural e artistico da cidade, tendo participado, logo em
dezembro de 1932, no Saléo de inverno da Sociedade Nacional de Belas Artes
(SNBA) mostrando, entre outros trabalhos, um retrato cerémico. Expds regular-
mente, desde entdo e até 1991, mostrando cerémica em articulagéio com outras
disciplinas. Participou em cerca de uma centena de exposi¢des’, sobretudo cole-
tivas, muitas das quais promovidas pelo organismo tutelado por Anténio Ferro, o
Secretariado Nacional de Informagdo (SNI). As suas exposicdes decorreram prin-
cipalmente na drea metropolitana de Lisboa, em diversas galerias, e participou
também em mostras fora do territério nacional, integrando ainda a representa-
¢do portuguesa no | Festival Internacional de Cerémica de Cannes, em 1955',

Em Portugal comegou a afirmar-se pela via da escultura, mas trabalhando a
cer@mica paralelamente. Uma norma veiculada em 1941 impedia, salvo raras
excegdes, os artistas ndo diplomados em Portugal de aceitar encomendas de
organismos estatais. Sem encomendas de escultura e para fins de subsisténcia,
Semke optou pela cerémica. A partir de 1945 intensificou o seu trabalho em
barro vendo-se, contudo, forcado a abandonar esta disciplina em final de 1962
devido a uma silicose. Voltaria mais tarde, na década de 1980, a utilizar pon-
tualmente o barro.

Placa
(pormenor)
cat. 90

9 - Grande parte das exposi¢des foi acompanhada da publicagéio do respetivo catdlogo. Teresa Balté analisou fotos da época e
observou algumas discord@ncias entre os objetos elencados nos catdlogos e o que esteve efetivamente exposto.

10 - Hein Semke foi distinguido com um Diploma de Honra e o coletivo de ceramistas portugueses laureado com uma Medalha de Ouro.



Um mago da ceramica

“Por isso acredito na cerémica. E um trabalho complexo que reine desenho, volume e cor. Assim, a cerdmica adquire o mesmo

valor que a mais séria escultura ou pintura. E o que pretendo atingir nestes trabalhos.”"!

Semke programou uma gramatica de simbolos e de elementos de referéncia que foram transversais e continuamente retoma-
dos na sua obra, através dos diversos suportes que utilizou (escultura, cer@mica, pintura, gravura, entre outras). As diferentes
disciplinas artisticas reforcaram a individualidade do artista, assente na exterioriza¢do da representag¢do do interior humano,
que se inscrevem no expressionismo alemdo surgido no pds | Guerra Mundial.

Assim, a cer@mica ndo deve ser vista @ margem das outras disciplinas artisticas a que o artista se dedicou mas sim como parte
constituinte de uma unidade formal, pldstica e estética que caracterizam a obra de Hein Semke. Como referiu Paulo Henriques

“Apresentar uma sé das dreas de atividade deste artista é seguramente fraturar a coeréncia do todo que é a sua obra™'2

Em termos iconogrdficos, pode dizer-se que explorou simultaneamente temdticas religiosas e profanas. Celebrou a natureza
e, em particular, o mar, através da sua fauna e flora, destacando-se a utilizagdo do peixe, elemento sagrado de culturas an-
cestrais recuperado pela religido cristd. Construiu também um repertério de seres imagindrios, como as sereias, e de figuras
hibridas e fantésticas filiadas em Bestidrios medievais e de tradigéio extraeuropeia.

No contexto da iconografia que podemos considerar ndo-religiosa, na representagdo antropomérfica, onde a figura feminina
é central, privilegiou a fragmentagdo do corpo através de mdscaras, bustos e torsos. A sua “mitologia” prépria é a mate-
rializagcéo da liberdade artistica que sempre defendeu, e de uma imaginacdo e criatividade assombrosas. Por outro lado, a
figuracdo de cariz religioso é dominada pelo género masculino, através da figura basilar de Cristo, dos Apdstolos e Profetas.

A expressdo grdafica acompanhd-lo-ia ao longo da sua vida, utilizada ora como manifestagdo artistica, ora como didrio ou
como via privilegiada de preparacdo de trabalhos cerémicos. Os seus desenhos, preferencialmente realizados em papel ve-
getal, para facilitar o decalque ou transposicdo da matriz para o barro, testemunham marcas deste contacto, pois continham
anotacdes feitas pelo autor, referentes, por exemplo a dimensdes ou a cores. No contexto da sua obra cerdmica este processo
foi dominante, o que ndo impedia a produ¢do mais espontdnea de trabalhos.

Usou maioritariamente barro vermelho, que modelou recorrendo, por vezes, ao uso de moldes para conformagéio desta ma-
téria. Pratos, medalhdes e placas ceréimicas eram escavados, utilizando este processo para a construgdo de obras de alto e
baixo-relevo, num gesto préximo do talhe em escultura.

11 - BALTE, Teresa — Hein Semke. A coragem de ser rosto. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2009, p.185.

12 - HENRIQUES, Paulo (coord.) — Hein Semke, Esculturas, 1899-1995. Lisboa: Instituto Portugués dos Museus, 1997, p.18.



Hein Semke dominava o labor cerdmico que combina especificidades de todos os ele-
mentos definidores e constituintes da produgdo cerémica, como pasta, conformagdo,
forno, vidrado e cozedura. Empenhou-se na experimentagéo técnica procurando per-
passar os cénones comuns. Para tal, contou com a cumplicidade e apoio de algumas
fabricas'3, agradecendo-o publicamente nas pdaginas dos catdlogos das exposicdes.

O artista cozia as obras em forno de fogo aberto, o que o aproximava de prdticas
ancestrais, sendo simultaneamente garante de inimitabilidade e genuinidade de
cada trabalho, como o préprio afirmava: “O fogo directo néio permite mesmo a
um artista copiar-se a si préprio. Ndo o podemos nunca dirigir inteiramente e ha
sempre qualquer pequena alteragdo. Uma longa pratica pode, contudo, dar-nos

determinadas certezas sobre o que pretendemos realizar”'“.

Apesar de outros artistas, como Hansi Staél'® (1913-1961), que pertencia ao seu
circulo de amigos, e com quem expds diversas vezes, produzirem cer&mica pela via
industrial, Semke privilegiava a autenticidade bem como a participag¢do ativa e
criadora do artista em todas as fases da producdo cerémica.

A aplicagéo dos vidrados'® garantia-lhe cromatismos vibrantes de expressivo impac-
to visual, cujo poder expressivo e distintivo foi enfatizado por muitos, entre os quais o
escritor Ruben A. Leitéo, que no catdlogo da “Exposicdo de cerdmica de Hein Semke”
de 1953, salientava: “A cor tem aquele poder que entra pelos olhos abaixo e nos
inunda em combinac¢des maravilhosas (...) déo-nos uma riqueza de inundagdo colori-
da ao longo de formas que podem patentear-se & vista, como sendo objetos de fécil
nomenclatura”’. Por vezes o artista recorreu ainda ao desperdicio de vidrados ou a
estilhagos de vidro para explorar efeitos pldsticos.

Caixa
cat. 28

13 - Semke trabalhou sobretudo na Fdbrica Sant’Anna e na Olaria Viiva Sanchez, esta Gltima desde 1949. Pontualmente cozeu
obras noutros locais.

14 - BALTE, Teresa - Hein Semke. A coragem de ser rosto. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2009, p. 184.

15 - Artista de origem hingara, trabalhou na Fabrica SECLA, nas Caldas da Rainha, onde fundou, em 1950, o Estidio SECLA. Assumiu
as fungdes de diretora artistica daquela fébrica entre 1954 e 1957. Cf. FERRAO, Rita Gomes — Hansi Staél/Cerdmica, modernidade
e tradigdo. Lisboa: Obijetivismo, 2014.

16 - O seu principal fornecedor era a empresa alemd “Degussa”, com representagéo na cidade do Porto. Em 1958, encontrando-se
naquela cidade, realizou a encomenda de vidrados que seria depois entregue em Lisboa para os painéis do Hotel Ritz. Cf. SEMKE,
Hein — Die innere Stimme: Tagebiicher 1950-52 // 1956-61. Leipzig: Leipziger Literaturverlag, 2014, pp- 212-213.

17 - BALTE, Teresa — Hein Semke. A coragem de ser rosto. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2009, p. 143.




Em suma, foi da articulagdo entre imagindrio, técnica, volume e cor que a obra em barro de Semke se destacou, como subli-
nhou Fernando de Pamplona: “E na verdade Hein Semke um mestre da cerémica (...) um mago da cerdmica. Domina a fundo a
sua técnica. Faz do barro e do vidro, e do fogo tudo quanto quer. Tira os mais imprevistos e sugestivos efeitos da modelacdo

dessa matéria décil, que, sob a caricia das chamas rubras, se recobre de opulentos esmaltes'®”.

A partir da década de 1930, Semke foi paulatinamente introduzindo formas abstratas e materiais industriais'®. Se o percurso

inicial ficou marcado por um repertério sobretudo figurativo, & medida que o tempo avanca a sua obra foi-se pautando pela
abstrac¢do e depuracgdo das formas.

Para responder ao interesse gerado em torno da disciplina cerédmica o SNI instituiu, em 1949, uma exposicdo que pretendia
mostrar o que de melhor se produzia em Portugal®. Para além de Semke, participaram, entre outros, Manuel Cargaleiro?' e
Jorge Barradas?. Este 0ltimo era, a par com Hein Semke, apontado por alguns criticos como um dos renovadores da cerémica
em Portugal.

Em 1950, Semke publicou o artigo “Renovacgdo da Cerémica”, na revista “Cidade Nova”. Ali, enunciou um conjunto de problemas
relacionados com a produgéo de cerémica artistica, designadamente a trabalhada de forma mais artesanal, concluindo que
apenas a cer@mica industrial apresentava relevéncia e progresso tecnolégico no panorama portugués. A par de Semke, Jorge
Barradas?® também contribuiu para a afirmagdo disciplinar da cerdmica, procurando, justamente, legitimar aquela prdtica ar-
tistica, considerada & época uma arte menor.

18 - Idem, p. 167.

19 - Realizou, em 1933, em tijolo mourisco, a obra “Torso feminino”, uma composi¢éo relevada e estilizada de um torso feminino. Cf. HENRIQUES, Paulo (coord.) — Hein Semke, Esculturas, 1899-1995.
Lisboa: Instituto Portugués dos Museus, 1997, pp. 126- 127.

20 - A “Primeira exposicdo anual de cerémica” decorreu no Palécio Foz em 1949. As edi¢des seguintes ocorreram em 1951, 1952, 1954 e 1957, néo se concretizando a frequéncia anual inicial-
mente anunciada. A mostra foi renomeada para “Exposi¢do de cerdmica moderna”. Hein Semke participou em todas as edigdes. Cf. PEREIRA, Jodo Castel-Branco (coord.) — Hein Semke: Cerdmicas.
Lisboa: Instituto Portugués do Patriménio Cultural, 1991, pp. 24-28.

21 - Que viria a participar em todas as edigdes desta mostra.

22 - Tendo-lhe sido atribuido o prémio Sebastido de Almeida. Cf. RODRIGUES, Anténio — Jorge Barradas. Lisboa: Imprensa Nacional Casa da Moeda, 1995, p. 210. Jorge Barradas tinha atelier
préprio na Fébrica de Cerémica Vitva Lamego, em Lisboa, local onde trabalhou até ao final da vida. Barradas tornou-se uma referéncia para uma nova geragdo de ceramistas que se afirmariam
nas décadas seguintes, caso de Manuel Cargaleiro, Querubim Lapa, Cecilia de Sousa e Manuela Madureira. Cf. PEREIRA, Jodéo Castel-Branco — “Obra cerdmica de Querubim 1954- 1994”. PEREIRA,
Jodo Castel-Branco (coord.) — Querubim, obra cerédmica Ceramic Works. Lisboa: Museu Nacional do Azulejo, 1994, p. 12.

23 - Jorge Barradas proferiu, em novembro de 1967, na Fundagéo Calouste Gulbenkian, a conferéncia “A cerémica ndo é uma arte menor”. Cf. RODRIGUES, Anténio — Jorge Barradas. Lisboa:
Imprensa Nacional Casa da Moeda, 1995, pp. 132 — 143.



Em suma, Semke lutou pelo reconhecimento e legitimagdo da cerémica enquanto disciplina
artistica, tanto pela via da sustentagéio tedrica, como pela empirica. Neste émbito, Semke
pretendia expandir conceitos. A sua experimentacdo técnica e pldstica concretizou-se no
esbatimento de tipologias e na reinterpretacéio de novos objetos, como o fez na década
de 1950, em relagéio ds jarras e pratos. Por outro lado, formulou novos didlogos entre os
materiais e os suportes disponiveis, outras “matérias artisticas”, constituidas principalmente
por objetos de fabrico industrial, intensificando o seu uso na década de 1960.

A flor azul

Desde a Antiguidade que a flor foi amplamente representada simbolizando, por
vezes, a brevidade da beleza e da prépria vida. Contudo, outro tipo de atributos
e de alegorias morais transportam a flor para ambientes ligados & fertilidade e &
ideia positiva do que estd para vir, de Esperanca®. A representagéo da flor em Hein
Semke enquadra-se neste Ultimo exemplo, importando-lhe mais o simbolismo do que
a preocupagdo pelo rigor cientifico da fisionomia botdnica. Neste contexto, Semke
criou um imagindrio em que a flor estd associada & alegria e & vida, sublimada por
vezes pela associa¢do & figura feminina, como denotam excertos do livro de artista
“Karin”, de 1965 — “Para todas as flores, meus amores / S[e]o Deus quiser as flores

nunca faltem em minha casa”?.

Entre as vdrias representagdes feitas pelo artista, destacamos a flor azul. Na cultura
germdnica a flor azul (blave blume) encontra-se simbolicamente associada ao Ro-
mantismo Alemdo e ao seu precursor, Novalis, nascido no século XVIII. Nada nos leva
a crer que Semke conhecesse ou se interessasse pela obra daquele filésofo e poeta.

24 - IMPELLUSO, Lucia — Nature and its symbols. Los Angeles: J. Paul Getty Museum, 2004, pp. 74- 104.

25 - SEMKE, Hein — Karin Buch (O livro de Karin). Lisboa, 1965 (Biblioteca de Arte da Fundagéo Calouste Gulbenkian, cota: HSL 3).

Placa
cat. 35



Contudo, o uso da flor azul em Semke fez-nos ponderar essa possibilidade. Entre as
flores azuis, tem sido mais comum apontar a centdurea (Centaurea Cyanus) como a
flor que simboliza toda aquela renovacgéio estética alemd. Esta opgdo encontra justi-
ficagdio na invocagdo da flor azul numa obra de Novalis (“Heinrich von Ofterdingen”,
publicada postumamente em 1802), concordante com os ancestrais atributos e usos

da centdurea, muito ligados a ideia de renascimento e regeneracdo?.

Esta ideia de regeneragéio parece subjacente ao simbolismo da obra “Poeta”, que Semke
realizou em 1949, manifestando uma necessidade de afirmagdo do artista no mundo,
depois de uma crise severa em que havia mergulhado?. Na obra revé-se o artista re-
presentado, etéreo e sereno, segurando uma flor azul?®, Esta, com o seu amplo repertério
de significados, representa também o inalcangcdvel, o amor ideal e a harmonia com a
natureza, “a flor-de-lis do futuro reino da poesia”?. Em suma, e no dmbito do pensamento
de Semke, a busca da flor azul representa também a tdo granjeada busca de si mesmo.

Ainda neste contexto, iniciou, em 1958, a série intitulada “Em cada criatura nasce uma
flor”, que simboliza a capacidade divina e criativa presente nos Homens. Realizou mais
de uma dezena de composi¢cdes em travessas com decoragéio incisa figurativa: torsos e
outras formas femininas, figuras masculinas, mdscaras e flores em articulagdes harmo-
niosas. Na exposi¢cdo apresentam-se duas travessas, uma dominada pelo rosto de uma
figura masculina frontal que segura na boca uma flor azul (cat. 57), enquanto na outra
uma figura feminina entre flores brancas recorda-nos uma escultura de Maillol*® (cat.
58). A temdtica e as composicdes deram origem a um livro de artista®', desconhecendo-
se se terdo sido os desenhos a preceder as composicdes cer@micas ou o inverso.

26 - Coroas e grinaldas compostas por Centéureas e flores de 16tus azuis, foram encontradas por Howard Carter, em 1922 junto do
timulo de Tutankhamon. Estas flores acompanhavam os defuntos farads na passagem para a outra vida, na esperanga do seu poder
regenerativo. Esta fungéo prevaleceu na mitologia greco-romana, onde a designagéo “Centaurea”, tem origem. Na mitologia, o centauro
Quiron foi envenenado por uma seta mergulhada no sangue da Hidra, animal mitolégico (com corpo de dragdo e cabegas de serpente).
Teria recuperado por aplicar centéurea nos ferimentos. Como na iconografia cristdé a imagem da serpente estd atribuida ao diabo, a cen-
téurea ficou associada a Cristo que derrotou o diabo. Esta flor foi por vezes representada em pinturas na Idade Média e Renascimento
e frequentemente em fresco. Um exemplo pode encontrar-se no teto da nave da Igreja de S. Miguel (Michaelkirche), em Bamberga, na
Baviera. Cf. KANDELER, R. ULLRICH, WR — Symbolism of plants: examples from European-Mediterranean culture presented with biology and
history of art, SEPTEMBER: Cornflower. Disponivel em: http:/ /ixb.oxfordjournals.org/content/60/12 /3297 full (2016.04.02).

27 - Na sequéncia da hospitalizagcéo de Martha Ziegler, sua mulher, na Alemanha.

28 - Semke tinha o hébito de apanhar flores no campo em Linda-a-Pastora e de andar com elas na méo. Cf. KE 49/49-2, do pré-
-inventario MNAz-Balté.

29 - Cf. SEYHAN, Azade — Representation and its discontents: The critical legacy of german romanticism. Berkeley: University of Califér-
nia Press, 1992, p. 117. Disponivel em: http:\\ark.cdlib.org/ark:/13030/ft4199n921/ (2016.04.10).

30 - Trata-se de “Action enchainée”, de 1905, uma escultura em bronze que representa um nu feminino.
31 - “Em Cada Criatura Nasce a Flor «(Desconhecida» ou Flor Desconhecida”, o primeiro dos mais de trinta livros de artista, explorando

temas, técnicas e dimensdes diversos. Cf. SEMKE, Hein — In Jeder Kreatur bliht die Blume, Unbekannt [ou] Blume Unbekannt (Em Cada Cria-
tura Nasce a Flor ((Desconhecida» ou Flor Desconhecida). Lisboa, 1958 (Biblioteca de Arte da Fundagéio Calouste Gulbenkian, cota: HSL 1).

Travessa
(pormenor)
cat. 57



A figura feminina e o fragmento, entre outros elementos iconograficos

A extensa obra cer@mica ndo religiosa de Hein Semke privilegiou e consagrou a figu-
ra da mulher como eixo central de um complexo sistema de referentes que, em suma,
constituem a “mitologia” do artista. Com frequéncia, a figura da mulher é associada
& flor, outro elemento iconogrdfico estrutural na obra de Semke, que acabdmos de
abordar.

Semke explorou o referente feminino preferencialmente através do fragmento, des-
tacando-se sobretudo representagdes de rostos e torsos. Estes, assumiram grande
relevdncia, constituindo os elementos mais explorados e mais facilmente identificados
com a obra do artista. Através de mdscaras e de bustos, Semke retratou figuras
femininas e, por vezes, também masculinas, havendo ainda espago para o autorre-
trato. Mais do que o retrato naturalista ou realista de modelos, interessava a Semke
a representagdo da expressdo interior, exteriorizada através do rosto. Nesta cate-
goria realizou bustos e mdscaras, os primeiros seccionados pelo pescogo ou peito,
distinguem-se das “mdscaras” (de suspensdo) que reproduzem frontalmente apenas
o rosto das figuras representadas. Inscrevem-se neste contexto as emblematicas mads-
caras de “Um Camdes” de 1938 (Fig. 1), “Alzira” de 1939 (Fig. 2) e “Anténio Ferro”
de 1942 (Fig. 3)*.

Fig. 1 — Méscara “Um Camaes”,
1938, Museu Nacional do Azulejo,
inv. MNAz 772 Cer

Fig. 2 — Mascara de Alzira,
1939, Museu Nacional do Azulejo,
inv. MNAz 773 Cer

Fig. 3 — Mascara de Anténio Ferro,
1942, Museu Nacional do Azulejo,
inv. MNAz 776 Cer

32 - Estas obras pertencem atualmente & colegéio do Museu Nacional do Azulejo e figurariam possivelmente nesta exposi¢do, néo
fosse o empréstimo ao CAM-Fundagdio Calouste Gulbenkian. As obras integram a exposi¢do “Hein Semke- um alemdo em Lisboa”,
patente no Centro de Arte Moderna até junho de 2016. Sobre estas obras Cf. NOBREGA, Patricia — “A ceré&mica, «um campo rasgado
para a investigagdon”. VASCONCELOS, Ana (coord.) - Hein Semke Um Aleméo em Lisboa / A German in Lisbon. Lisboa: CAM-Fundagéio

Calouste Gulbenkian, 2015, pp. 128- 129.




Dos bustos em cerdmica realizados por Semke, alguns dos quais baseados em dese-
nhos da década de 1930, salientamos um conjunto de 1946 onde emerge a altivez

3% e as jovens “Susanna”* (cat. 25)

e serenidade das retratadas, a celebrada “Flora
e “Bernardette” (cat. 26), representando a Ultima uma das meninas de Linda-a-Pas-
tora. Semke enfatizou a candura das jovens, mas com o mesmo tratamento etéreo,

caracteristico destas obras.

No contexto da exposi¢do, estas obras integram um nicleo dedicado & figura femi-
nina, observando diferentes tipologias de objeto, bem como elementos iconogrdficos
distintivos do artista. Entre estes encontra-se “Vénus” (cat. 29), também de 1946, uma
placa cerdmica que constitui um dos raros exemplos de um trabalho em relevo com a
imagem de uma figura feminina integral. E antes o fragmento, o torso, uma composi-
¢do alongada e estilizada do torso feminino, amplamente representado por Semke,
um referente distintivo da sua obra. Neste conjunto, em que todas as obras datam da
década de 1950, incluem-se duas placas com torsos de perfil, um dos quais insinua
movimento (cat. 35). Por sua vez, o “Torso” (cat. 34) constitui um dos cinco torsos tridi-
mensionais que o artista realizou em 1955, num exercicio de sintetizagdo de volumes
e abstractizagéo de formas, no que Semke defendia ser pioneiro® em Portugal.

Retrato de
““ Susana”
cat. 25

33 - A “Flora” foi exposta pela primeira vez em 1950 na “Exposicéio de Cerémicas de Hein Semke e Margarida Schimmelpfenning”,
na Livraria Portugdlia, no Porto. A obra pertenceu ao escritor Ruben A, que por ela se terd enamorado, dedicando-lhe umas linhas
- “Nua e crua apresenta-se aqui pela primeira vez a Flora. Se fosse classificada ferroviariamente era um misto - é pujanga de mulher
atirando o corpo aos encontros da atmosfera.” A, Ruben — Pdginas. Vol. I, Coimbra: Coimbra Editora, 1950, pp. 97-99. “Flora” foi
posteriormente oferecida a Thomaz Andresen, irméo do escritor.

34 - O busto representa llse Khle, com aproximadamente dez anos de idade, filha dos vizinhos de Semke em Linda-a-Pastora. Em 1932 o
artista fizera duas esculturas (em cimento e bronze) da menina, entéio com cerca de quatro anos. Cf. Ficha K633 /46-36, do pré- inventdrio
MNAZz-Teresa Balté. Este é um exemplo de obra “multipla”, em que o mesmo motivo serve de base para ser trabalhado em diversos mate-
riais, como gesso, barro, cimento, bronze, e que foi muito comum no processo criativo de Semke, sobretudo em composicdes para escultura.

35 - “Fui o primeiro a mostrar em Portugal a simplificagdo da forma, a introduzir a ceré@mica moderna e a sintetizar os volumes numa
escultura” declarou Semke na entrevista intitulada “Néo é Picasso o criador do processo da ‘cerémica abstrata”, publicada a 8 de
abril de 1950 no Jornal de Noticias. Cf. BALTE, Teresa - Hein Semke. A coragem de ser rosto. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da
Moeda, 2009, p. 110.




Ainda no que diz respeito aos torsos vemo-los incisos na decoragdo de duas jarras
(Cat. 31 e cat. 32) e relevados numa caixa (cat. 33). Entre 1949 e 1962 Semke
realizou mais de duas centenas de jarras de diversas dimensdes, explorando e
transfigurando amplamente a tipologia de jarra convencional. O artista emprestou
novas formas & configura¢do do obijeto, visivel tanto na diversidade dos bojos, por
vezes insinuando ou assumindo corpos femininos, como na introdu¢do de elementos
cer&micos, como discos adossados (cat. 32, Fig. 4) ou infligindo aberturas ao gar-
galo (cat. 31). Na decoragdo igualmente expansiva no uso de vidrados, por vezes
sobrepostos e escorridos, explorou referentes figurativos mas também geométricos
e abstratos. Semke procurou de forma admirdvel reformular e expandir o conceito
de jarra, vindo a realizar uma exposi¢cdo dedicada exclusivamente a este tipo de
objetos em 1953%.

Cumpre ainda destacar, neste nicleo dedicado & figura feminina, a representacdo
fragmentada, numa placa ceréimica, de duas amigas - Margarida Schimmelpfen-
nig¥ (de cachimbo) e Margarida d’Avila -, transferindo para o objeto artistico
aspetos e pessoas do seu quotidiano.

Algumas obras*®® deste nicleo foram apresentadas em 1947, na “Exposi¢éo de Escultura
e Cer&mica de Hein Semke”, a primeira mostra individual®** de Semke promovida por
um organismo oficial. A mostra esteve patente no Estddio do SNI, expondo 142 obras®.

Fig. 4 — Jarra, “Torsos femininos”,
1953, Museu Nacional do Azulejo, inv.
MNAz 822 Cer

36 - “Exposicdio de jarras decorativas” no Centro Nacional de Cultura, Lisboa, em dezembro de 1953.

37 - Foi recentemente iniciado o levantamento e estudo da obra de Margarida Schimmelpfennig, projeto que esté a ser levado a
cabo por Isabel Lopes Cardoso em estreita colaboragéo com a escultora de origem alemd, nascida no Porto em 1925. Margarida
Schimmelpfennig formou-se em escultura na Escola Superior de Belas Artes do Porto e aprofundou estudos em esmalte, em Munique.
Produziu obra artistica em escultura, esmalte, ourivesaria e vitral, tendo colaborado algumas vezes com Hein Semke, designadamente
nos painéis cerémicos do Hotel Ritz, concluidos em 1958.

38 - Os bustos de “Susanna”, “Bernardette” e “Vénus”.

39 - Hein Semke havia realizado em 1941, no seu atelier da Avenida 24 de julho, uma mostra da sua obra, intitulada “Trabalhos
em Portugal: 1932-1941", retrospetiva que dedicou a “todos os artistas que sofreram com as intoleréncias do seu tempo”. Com esta
exposi¢do despedia-se também do atelier. Cf. ALMEIDA, Nina Blum de — “ Hein Semke — uma biografia: «vivo, ndo sou artista nem
sou poeta, sou sonhador e tudo o mais também»”. VASCONCELOS, Ana (coord.) - Hein Semke Um Alem&o em Lisboa / A German in
Lisbon. Lisboa: CAM / Fundagéio Calouste Gulbenkian. 2015. p. 59.

40 - BALTE, Teresa - Hein Semke. A coragem de ser rosto. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2009, p.96.




Entre os trabalhos apresentados, mereceram lugar destacado as composigdes de tema-
tica maritima que evidenciavam a relagdo afetiva de Hein Semke com o mar: placas,
medalhdes e relevos de peixes, sereias, “Cavalo-marinho”, peixeiras, etc. Foram também

expostas as obras “Composicéo Astrolégica I” (cat. 24) e “II"*

142

e “Composi¢éio Mariti-
ma”*?, profusas composicdes de miltiplos elementos organizadas em torno de figuras
femininas. A “Composi¢dio Astrolégica I” tem como elemento central o Sol, um medalhdo
recortado em forma de estrela onde se inscreve, relevado, o nu de uma mulher (a pala-
vra sol em alemdo é do género feminino). Nas outras duas composicdes, este espaco

é ocupado por sereias.

Em torno da figura central das composicdes astrolégicas distribuem-se placas
relevadas quadradas que inscrevem os signos do Zodiaco e, no caso da “Com-
posicdo I” (cat. 24), mais complexa, acrescem quatro planetas e estrelas, num
total de 19 elementos*.

O simbolismo do Zodiaco estd, por vezes, associado & passagem ou a conta-
gem do tempo, representado através de vdrios elementos, como os signos ou os
planetas que giram a volta do sol. Uma notdvel e complexa representagdo do
“Zodiaco, o trabalho e os meses”, encontra-se nos vitrais da medieval catedral de
Chartres, em Franga, que Semke visitou em 1935, sendo ali também usado como
metdfora dos trabalhos das estagdes do ano, distinguindo entre o mundo divino e o
terrestre.

Algumas das obras que analisdmos foram apresentadas na “Exposicdo de Cerdmica de
Hein Semke”, que decorreu em 1953 no SN, e que foi a primeira consagrada integral-
mente ao trabalho cerdmico do artista. Entre vdrias obras, foram expostas “Vénus” (cat.
29), uma placa (cat. 41) e duas jarras, uma com decoragéio feminina (cat. 32) e outra
com um autorretrato (cat. 42). Hein Semke introduziu e explorou o seu autorretrato nas
vérias disciplinas artisticas em que trabalhou. Na exposi¢éio, encontramo-lo na referida
jarra, num prato (cat. 61), e numa placa, sobreposto por um torso feminino, que tdo bem
sintetiza parte da poética de Semke (cat. 36).

41 - Composta por 13 elementos, a “Composicéio Astrolégica II” foi adquirida, no decorrer da exposigéo, pelo arquiteto Porfirio
Pardal Monteiro. Cf. Ficha KF207/46-3, do pré- inventario MNAz-Teresa Balté.

42 - A “Composi¢éio maritima” tinha a sereia por elemento central, acompanhada por placas quadrangulares relevadas onde figu-
ravam pescadores e peixeiras mas, sobretudo, peixes, retratados uns de perfil e outros frontalmente, em representagdes grotescas.
Tecnicamente, recorreu-se & modelagem mas também a moldes em gesso para a conformagéo destes elementos. A composicéo foi
exposta na sua totalidade apenas na exposicdo de 1947.

43 - Os planetas representados séo, além da Terra, os planetas-deuses Mercirio, Marte e Vénus.

Composigéio
Astrolégica
(pormenor)
cat. 24



Retomando as composi¢cdes com aluséio & temdtica marinha, cumpre destacar as placas com peixes (cat. 85/ 86), que anali-
saremos em detalhe adiante, o jarrdo com peixes (cat. 84) e dois trabalhos que aludem & flora submarina. Em 1954 Semke
iniciou uma série de composi¢des em pratos com decoracdo incisa, explorando formas de vegetacdo e algas aqudticas, em
ondulagdes que se foram estilizando.

A depuragéio das formas correspondeu ao acentuar das volumetrias, fazendo erguer sulcos (cat. 45) e relevos ondulantes
e geometrizados, elevando paralelamente tiras de barro, e esbatendo, por outro lado, a curvatura dos pratos. Explorou o
mesmo tema em placas cerdmicas concebidas para aplicagéo arquitetdnica (cat. 44).

A temdtica da flora submarina expandiu-se em matéria e volume, dando origem a um painel cer@mico (Fig. 5) de grandes dimensdes,
aplicado no exterior da residéncia do Eng. Carlos Lino Gaspar*, projetada por Jo&o Andresen, em Caxias. A convite do proprietdrio,
Semke executou um painel recortado que evoca, simultaneamente, a fauna e a flora submarinas, algas ondulantes e contornos de bar-
batanas que sugerem movimento. A proximidade com o mar é intensificada através do painel, que o mimetiza, estreitando a disténcia
entre o mar e o jardim arborizado que envolve a casa. Semke explorou a cozedura do vidrado por forma a conseguir grandes ex-
tensdes de bolhas, que recordam corais, até pelos tons usados, acentuando a volumetria e conferindo grande expressividade & obra.

Fig. 5 — Painel ceramico da casa Lino
Gaspar em Caxias, 1955.
Fotografia: Ana Almeida, 2016.

44 - A “Casa Lino Gaspar” é uma referéncia incontornével na arquitetura modernista portuguesa. Encontra-se classificada como Monumento de Interesse Piblico desde 2011, consultavel no site
do SIPA — Sistema de Informagdo para o Patriménio Arquiteténico (IPA 00025562). As escassas referéncias ao painel no SIPA ou em bibliografia da especialidade motivaram uma visita para
observagdo do painel in situ, em abril de 2016. Sobre a “Casa Lino Gaspar” Cf. SANTANA, Frederico — “Casa em Caxias”. Arquitetura. Lisboa, n°60 (outubro de 1957), pp.35-37; TOSTOES, Ana
— Os Verdes anos na arquitetura portuguesa dos anos 50. Porto: FAUP Publicagdes, 1997; RODEIA, Jodo Belo. TOSTOES, Ana. LACERDA, Manuel — Arquitetura Moderna Portuguesa, 1920-1970.
Lisboa: IPPAR, 2004; ROCHA, Patricia Isabel Martins da — O espago exterior privado na arquitetura doméstica em Portugal 1950- 1970. Porto: 2010. pp- 34-36, disponivel em: http://issuu.com/
patricia-rocha/docs/o_espa__o_exterior_privado_na_arqui (2016.03.30); Atrium, Revista Portuguesa de Artes Pldsticas e Arquitetura. Lisboa, n.° 3, Maio-Junho 1960, pp. 48-49. Semke executou
uma composicdio geometrizada constituida por azulejo industrial, nas paredes de uma das casas de banho da Casa Lino Gaspar. Considerada uma “brincadeira” que o artista se propés fazer
para os amigos, espelha porém o seu espirito criativo e inventivo. Cf. Ficha K55-2, do pré- inventdrio MNAz-Teresa Balté. A colaboracéo entre Semke e o arquiteto Jodo Andresen estendeu-se
ainda a uma intervengéio para a residéncia do Sr. Carlos Gaspar (pai do Eng.°. Carlos Lino Gaspar), na Figueira da Foz, um painel executado em 1957, em cimento armado e tijoleira cortada.
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Figuras de inquietagdo

“...quando Deus criou o homem deu-lhe uma pequenissima particula da sua centelha divina ou for¢ca de renovacéo. Esta
centelha do vivamente criador que se manifesta com enorme variedade, é o que nos liga a Deus. Cada pessoa traz
dentro de si esta centelha”.

Semke teve uma educagdo religiosa na fé luterana, que professa a salvagdo através da fé em Jesus Cristo. “O grande
Irmd@o” néo procurava hierarquias mas sociedades mais justas e soliddrias, e em que cada um pudesse servir o préximo.
Importava o referente de um mundo mais humanizado num tempo que Semke definiu como o “século da desumaniza-
gaome,

Assim, a dominante utiliza¢do da figura de Cristo deve ser entendida neste contexto e, sobretudo, enquanto exemplo
moral®.

A museografia da exposicdo permite facilmente fazer esta leitura, funcionando como uma encena¢éo marcadamente
dominada pela iconografia ligada ao filho de Deus, que a obra “Cruxifixo primitivo” centraliza.

Semke usa o simbolismo cristdo também como veiculo de propagacdo deste sentido de solidariedade, que facilitava
a transmiss@o da mensagem, porque entendida e identificada por todos. Sublinhava Semke, “Os simbolos cristdos s@o
mais acessiveis que os da minha mitologia prépria”®. Este vocabuldrio imagético revestiu-se, por vezes, de contornos
auvtobiogrdficos, particularmente afirmados na figura do “profeta” ou do “poeta”, apontando o préprio autor como
interveniente na narrativa da vida humana.

45 - Excerto do artigo publicado em 1953 n™A Voz”, intitulado” O lugar da escultura na Igreja Moderna, na opinido do ceramista e
escultor Hein Semke Cf. BALTE, Teresa - Hein Semke. A coragem de ser rosto. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2009, p. 162.

46 - Cf. ALMEIDA, Nina Blum de — “ Hein Semke — uma biografia: «vivo, néo sou artista nem sou poeta, sou sonhador e tudo o mais
também»”. VASCONCELOS, Ana (coord.) - Hein Semke Um Alemdo em Lisboa / A German in Lisbon. Lisboa: CAM / Fundagéio Calouste
Gulbenkian. 2015. p. 54. A autora cita uma passagem do didrio de Hein Semke datada de 1950.

47 - LATKA, Joanna — “Hein Semke: fé, certeza, erro ou necessidade?”. Revista Estidio. vol 5, n 10, CIEBA — FBAUL, 2014, p. 79.
Disponivel em: https://issuu.com/fbaul /docs/est__dio10 (2016.04.10)

48 - BALTE, Teresa - Hein Semke. A coragem de ser rosto. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2009, p. 109.



As duas placas cer@micas relevadas de 1959 designadas “Poeta” (cat. 59 /cat. 60)
suportam esta ideia. A representagdo de uma figura de vestes longas, em movimento
ou posicdo de oratéria, rodeada de pequenas flores, assume um cardter biografico
“onde sobressai a figura central do profeta ou poeta-artista, do “Einzelgénger” — o
individuo que fiel a si préprio caminha pela vida -, sempre ciente da flor - simbolo da

beleza e centelha divina presente em toda a criagdo e criaturas™®,

Nos anos de 1940, em plena Il Guerra Mundial, executou um conjunto de obras como
presépios, altares, crucifixos, “Pietds” em terracota ou cerémica vidrada, imagens
de devogdio que procuram trazer algum conforto espiritual a uma época em que a
prépria humanidade parece ter desistido de si prépria.

A temdtica religiosa é transversal & obra de Hein Semke e caracterizou-se, na escul-
tura e na cerdmica, por figuras, grupos escultéricos ou outra tipologias de obras, em
que predominou a representacdo do género masculino, em particular de profetas e
apdstolos, sendo, contudo, Jesus Cristo a figura dominante. O artista privilegiou, com
maior evidéncia, o simbolismo associado ao final da vida de Cristo, sendo o “Calvé-
rio” e a “Crucificagdo” os episédios mais recorrentes. Os candelabros (cat.27), por
vezes associados ao nascimento de Cristo, “s@io objetos portadores da iluminagdo

divina, chama fraternal que estreita os lagos entre os homens™°,

Candelabro
cat. 27

49 - Ficha K364/59-16, do pré- inventario MNAz-Teresa Balté.
50 - Ficha KF8/ 40-6, do pré- inventdrio MNAz-Teresa Balté.




Semke executou algumas representagdes marianas, preferencialmente em articula-
¢do com a figura de Cristo, como a “Pietd™' de 1941, um grupo escultérico monocro-
mo composto pela tradicional figura de Maria que ampara o filho retirado da cruz,
envoltos num manto. Outro exemplo é “Madona e menino”*? (Fig. 6), de 1949, uma
imagem de Maria coroada por uma auréola dourada, com o menino ao colo que
segura um girassol, sobreposto ao cora¢do da mde. A ideia de esperanca é trans-
mitida através de uma alegre e vibrante paleta de cores. Estas duas representagées
evidenciam como o tratamento cromdtico, escolhido pelo artista, é assumido na sua
obra enquanto forma de potenciar ou transmitir as emo¢des que as composicdes vi-
sam projetar.

De 1947 data “Rex Mundi” (cat. 1), uma composicéio centrada por Cristo crucificado,
ladeado por dois anjos que seguram a biblia e uma vela, que simbolizam, respeti-
vamente, a “palavra de Deus” e a “iluminagéo e a luz”. A inscricdo “INRI”, no topo
da cruz, estd riscada e é substituida por “Rex Mundi” (Fig. 7). Semke promoveu desta
forma a representagdo ndo do rei dos Judeus mas do “Senhor do mundo”, que pro-
clama a redengdo e a vida eterna. Simultaneamente, esta alegoria manifesta que,
para além do sofrimento, sé o amor pode conduzir & redengdo, entendida como base

da harmonia universal, mas afirmando-se também enquanto “dimensdo filoséfica e

doutrinal que sustenta o pensamento e agdo do artista™>,

Fig. 6 — Madona e menino,
1949.

Colecgéio: familia Lino
Gaspar;

Fotografia: Ana Almeida,
2016.

Fig. 7 = Crucifixo (pormenor),
1947, Museu Nacional

do Azulejo,

MNAZz inv. 783 Cer

51 - Semke apresentou em 1956, duas cerémicas, entre as quais uma “Pietd” na “Exposicéio de arte sacra moderna”, promovida pelo
“Movimento de Renovagéo da Arte Religiosa” (MRAR), na galeria Pértico. O MRAR fundado em 1952, surgiu no meio arquiteténico
portugués e pretendeu, & luz dos principios defendidos pelo “Movimento Moderno” atualizar os conceitos formais da arte religiosa,
sobretudo na arquitetura, promovendo a articulagéo entre a criagdo artistica e o seu tempo. Foram membros ativos deste Movimento,
os arquitetos Nuno Teoténio Pereira e Nuno Portas e os artistas plasticos José Escada, Manuel Cargaleiro e Eduardo Nery, entre outros.
Sobre o MRAR Cf. CUNHA, Jo&o Pedro F. Gaspar Alves da — O MRAR e os anos de ouro na arquitetura religiosa em Portugal no século
XX : a agdo do movimento de renovagdo da arte religiosa nas décadas de 1950 e 1960. Lisboa: FA, 2014 (Tese de Doutoramento).

52 - Pertence & colegéio da familia do Eng.® Carlos Lino Gaspar e da Dra. Maria Eduarda Lino Gaspar que amavelmente nos propor-
cionaram o contacto com a obra e o seu registo fotografico.

53 - Ficha KS259/47-2, do pré- inventério MNAz-Teresa Balté.
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Compéds em terracota ou cerémica vidrada, entre outros, o presépio intitulado “Sa-
grada familia”, “Pietd com cruz”, crucifixos e “Estudo para Gélgota monumental”,
um grupo escultérico que evocava, uma vez mais, a crucificagdo de Cristo. Com a
hospitalizacdo de Martha Ziegler na Alemanha, em 1949, Hein Semke né&o consegue
manter a casa de Linda-a-Pastora, mudando-se para Lisboa®4.

Persistem, na década de 1950, as figuras morais ou de reflexdo e representacdo
religiosa. Em 1950 realizou as obras “ Caminhando”, “Figura inspirada no Céntico
Negro” (Fig. 8)*° e “ Figura inspirada na Biblia” (cat. 2). Sobre esta ltima obra, Fer-
nando de Pamplona enalteceu o “sumarismo de formas ndo isento de poder expressi-
vo™%. A figura masculina, de grande sobriedade formal, de expressiva verticalidade,
acentua a sua for¢ca também pelo uso do claro-escuro no tom do vidrado, a branco
nos pés e cabega. Sdo, contudo, as méos que evocam ao mesmo tempo contengdio
e afirmagdo, conforme o punho fechado ou a méo aberta, apontadas ao Céu. As
representacdes de apdstolos ou profetas, recorrentes na obra cerémica do artista,
aludem, em certa medida, ao trabalho de escultura realizado sobretudo nos anos
de 1930. Traduzem o esforco e comprometimento do artista em ndo abandonar por
completo a escultura, o que se viu forcado a fazer desde 1941, na sequéncia de uma
deliberagdo oficiosa que impedia artistas ndo diplomados em Portugal de receber
encomendas do Estado®.

Fig. 8- Escultura,
figura alegérica
inspirada

no “Céntico Negro”,
Museu Nacional

do Azulejo,

MNAZz inv. 787 Cer

54 - Um amigo, o Dr. Manuel Menezes e Vasconcelos, propde a Semke guardar as esculturas numa propriedade da familia em Pero
Negro. Cf. BALTE, Teresa - Hein Semke. A coragem de ser rosto. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2009, p. 103.

55 - Pertencem ambas atualmente & colegdo do Museu Nacional do Azulejo.

56 - “Hein Semke e o seu primitivismo”, Fernando Pamplona no Didrio da Manhé, de 27 de margo de 1951, Cf. BALTE, Teresa - Hein
Semke. A coragem de ser rosto. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2009, p. 121.

57 - Excluindo-os ainda dos premidveis do SNI. Cf. PEREIRA, Jo&o Castel-Branco (coord.) — Hein Semke: Cerdmicas. Lisboa: Instituto
Portugués do Patriménio Cultural, 1991, p. 23.
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A escultura de Hein Semke, realizada maioritariamente na década de 1930 em di-
versos materiais como gesso, cimento, madeira ou bronze, foi rececionada e caracte-
rizada por criticos da época como um trabalho de cariz expressionista e “primitivo”,
imagens de grande despojamento “de tenso vigor formal, na influéncia mistica de
Barlach™®. Estes personagens, amidde do género masculino, como j& referimos, sdo
simultaneamente figuras de contemplacdo e de inquietagcdo ao suscitarem atormen-
tagdio interior. SGo imagens que parecem convidar & introspecéio e da reflexdo do

159

observador, “que propdem o humano como lugar de inquietagdo™™” e constituiram um

meio que o artista alemé&o utilizou para comunicar.

Assim, a escultura cerdmica realizada por Semke, particularmente a de tematica reli-
giosa figurativa e tridimensional, pode ser entendida como uma continuvidade formal
e estética da sua obra em escultura. A escultura cerémica “Sonhando pelo caminho”
(Fig. 9), de 1951, sustenta esta afirmacdo. A figura masculina frontal junta as mdos
atrds das costas, o que impulsiona um movimento de ascensdo da face para o Céu,
numa forma de representagdo que nos remete para a linguagem de Barlach. Hein
Semke assumia a sua admiragéio pelo trabalho daquele artista seu conterréneo, ten-
do contribuido para a divulgac¢do da sua obra na cultura portuguesa, por exemplo,
através da publicagéio, no Semandrio “Mundo Literdrio”, do artigo intitulado “Ernst
Barlach”, em que descreveu aspetos da vida e obra daquele artista.

Ai, referia que “Nas roupagens, Barlach é tdo simples como os primitivos géticos. Despre-
za todos os pormenores decorativos, para que com clareza e grandiosidade se revele a
verdade vivida. O seu trabalho é absoluto, pois todas as formas exteriores sdo penetra-
das dum sopro espiritual e moral que as torna vivas e plenas de significado.®®” Dir-se-ia
que Semke se referia & sua prépria obra e filosofia face & arte.

Fig. 9 — Sonhando pelo caminho, 1951.
Colecgéio: CAM — Fundagéio Calouste Gulbenkian;
Fotografia: Paulo Costa, 2013.

58 - DIAS, Fernando Paulo Rosa — “A arte portuguesa e os ciclos de migragéo artistica para Paris”. QUARESMA, José (coord.) — Chiado,
Baixa e confronto com o « francesismo » nas Artes e Literatura. Lisboa : Faculdade de Belas Artes. CIEBA, 2013, pp. 49-94.

59 - MATOS, Licia Almeida. SILVA, Raquel Henriques da — A figura humana na escultura portuguesa do sec. XX. Porto: Universidade
do Porto, 1998, p. 131.

60 - SEMKE, Hein — “Ernst Barlach”. Mundo literdrio, Semandrio de critica e informagdo literdria cientifica e artistica, n°® 38 de 25 de
janeiro de 1947, p. 16. Disponivel em: http://hemerotecadigital.cm-lisboa.pt/Periodicos/Mundoliterario/N38 /N38_item1 /P16.html
(2016.04.08).
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De 1952 e de 1958 datam dois conjuntos de pratos que partilham a mesma iconografia,
um dedicado a “Cristo e os Apéstolos” (cat. 5 a cat. 17)', representados através da inci-
s@o dos rostos daquelas figuras, de trago ingénuo, sobrepostos pela policromia expressiva
dos vidrados escorridos. O outro conjunto, de caracteristicas decorativas idénticas, alude
a episédios da “Vida de Nosso Senhor (cat. 18 a cat 23)%?” e é constituido por seis pratos.
As cenas figurativas no fundo (covo) dos pratos, em tons suaves, contrastam com a vibrante
paleta de azul-turquesa e esmeralda da aba, que lhes serve de moldura.

O conjunto que representa Cristo e os Apodstolos encontra-se intimamente ligado a outro
trabalho, o “Crucifixo primitivo” (cat. 4), de 1958, que teve por base material pré-fabri-
cado®®. Na decoragéio, de desenho inciso, encontra-se Jesus Cristo crucificado, encimado
por um cdlice vermelho, apoiado inferiormente pelas cabecas-retrato de trés apdstolos.
Os restantes encontram-se dispostos no reverso do crucifixo. Estes retratos tiveram por
base a mesma matriz utilizada para o conjunto de pratos “Cristo e os Apéstolos”.

Mantendo a mesma iconografia e tipologia de objeto, cumpre salientar as carac-
teristicas particulares do “Crucifixo” (Escultura parietal) de 1955, com tratamento
de engobe (cat. 3). Ali, o artista “escavou” na cruz uma drea para colocar a figura
de Jesus Cristo, com os membros ligeiramente estilizados e deformados, de pernas
posicionadas a trés-quartos, remetendo-nos para os modelos de representacdo bi-
zantina. Com efeito, era conhecida a admiracdo de Semke por este tipo de imagens
devocionais. Em 1930, a visita a uma exposicéo de “icones Russos” em Hamburgo ha-
via-o deixado profundamente impressionado, talvez devido “& forca da expresséo
desta pintura mistica, capaz de uma ligagdo profunda, através da realizagdo e da
contemplagéio artisticas, entre o plano humano e o plano espiritual®?.

“Crucifixo
Primitivo”
cat. 4

61 - Este conjunto é composto por trezes pratos, correspondendo a Cristo e aos seus doze Apéstolos.

62 - Este conjunto ¢ constituido por seis episédios da vida de Cristo: a “Anunciagéo”, a “Fuga para o Egito”, a apresentagéio de “Jesus
aos doze anos no Templo”, o “Batismo de Jesus”, a “Crucificagéo” e a “Ressurreigéo”.

63 - O recurso a estes materiais seria acentuado na década de 1960.

64 - VASCONCELOS, Ana (coord.) - Hein Semke Um Aleméo em Lisboa / A German in Lisbon. Lisboa: CAM-Fundagéio Calouste Gul-
benkian, 2015, p. 28.
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Médscaras, monstros e deménios

Semke retomou, em 1956, ocupando-o sobretudo no ano seguinte, um tema persis-
tente na sua obra, a “mdscara”, realizando um alargado conjunto de composi¢cées em
placas cer@micas e pratos, explorando vdrios efeitos plasticos.

Entre esta extensa produgdo salientamos “Poema®®” (cat. 49 a cat. 53), composi¢do
de nove placas, da qual se exibem cinco, com retratos de figuras masculinas. O con-
junto inclui um poema que, em certa medida, nos leva a compreender o simbolismo
destas composicdes. A cabega de Janus, um referente iconografico vérias vezes utili-
zado por Semke, emprestou ambiguidade ao poema, inscrevendo-o no seu interior. O
poema reflete sobre a dicotomia mdscara/rosto, tdo importante para o artista, bem
como sobre a habilidade das pessoas usarem “mdscaras” em vez da transparéncia e
genuinidade do rosto, pelo qual Semke se batia.

A exploracdo em torno do referente “mdscara” iniciou-se em decoragdes incisas, em
placas ou pratos, utilizando duplo traco no desenho e cardter geométrico nas fisio-
nomias. Numa segunda fase explorou o relevo de composi¢des sulcadas (escavadas)
(cat. 54 a cat. 56) com diferentes graus de relevo, ligeiramente geometrizadas, o
que, a par de graves expressdes de descontentamento e esgar, conferia a estas mds-

caras expressdes bizarras e grotescas.

Semke explorou estes referentes dramdticos na sua obra através de mdscaras acusatérias,
grotescas e figuras satiricas, como invocagdo de estados de espirito ou veiculagéo de critica
social e politica. Enquanto na obra gréfica a mulher®® tem um papel importante na satiri-
zagdo do “teatro humano”, na cer@mica esta agdo estd mais associada & figura masculina.

65 - Uma das placas contém uma tradugéio para portugués do poema “Ich” escrito por Semke e publicado no livro de poesia “Und...”
de 1950. Ali pode ler-se “Em volta de mim/ Esgares — méscaras/ Desfiguradas — vazias/ De onde me vem/ a coragem de ser rosto2/
Serei eu também/ Apenas rosto [devia ler-se esgar]/ mdscara vazia?”. De acordo com Teresa Balté o poema contém um erro de
tradugdo, que de certa forma distorce o poema. “Rosto”, na peniltima estrofe, deveria ser substituido por “esgar”. Cf. Ficha K417 /57,
do pré- inventdrio MNAz-Teresa Balté.

66 - Cf. LATKA, Joanna — “Paixdo, sabedoria e narrativa mitica na xilogravura de Hein Semke”. PENA, Abel Nascimento — Revisitar o
Mito/ Myths revisited. Vila Nova d Famalicéio: Edigdes Homus, 2015, pp .403-411.

Placa
cat. 48
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A pertinéncia da exploracdo pldastica destes elementos refletiu-se na reali-
zagdo, em maio de 1957, da “Exposi¢do de mdscaras” na galeria Pértico,
em Lisboa. A mostra apresentou também “Mdscara negativa” (cat. 48), uma
composi¢do de formato oval, encontrando-se na face céncava (escavada
como um baixo-relevo) os tragos fisiondmicos de Paul Osenberg?’.

O mesmo universo de atormentagdo e inquietagdo presente nas “Mdscaras”
prosseguiu em representacdes de deménios (cat. 62) e monstros antropomér-
ficos (cat. 63/64), ora como humanizagdio destas entidades divinatérias, ora
como desumanizagdo do homem. As figuras oscilam entre o trdgico e o cémico,
transmutando-se as representagdes, por vezes em figuras hibridas e fantdsticas,
cruzadas com aves e peixes (cat. 65 a cat. 67).

O barro em articulagdo com outros materiais

Semke intensificou a utilizagéio e articulagdo do barro com outros materiais
a partir de 1959 e até 1962, o que concorreu para a complexificagdo for-

" - ~ . . ~ Placa
mal e estética das obras. Acentuou, nesta fase, a estilizagdo e simplificagdo cat. 63

de elementos figurativos que abriram caminho para composi¢des de formas
abstratas.

Combinou, por vezes com o barro, materiais de fabrico industrial®, que ora
serviam de base para trabalhos, ora compunham elementos para a sua de-
coragdo. Usou também azulejos industriais que pintou e vidrou, explorando
o seu potencial pldstico e decorativo (cat. 71/72).

67 - Um dos primeiros amigos de Semke em Portugal.

68 - Entre os quais, vigas, canos de esgoto (que serviram de base para a construgéio do “Crucifixo primitivo, cat.4), tijolos e telhas.
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Explorou as “assemblages”, ou seja, colagens com objetos e materiais tridimensionais, com pedagos de barro, mobilidrio de
forno, fios metdlicos, etc., tendo sido as composicdes posteriormente vidradas. No vidrado procurou resultados distintos, entre
os quais o recurso ao vidro de garrafa (esmagado) que garantia diferentes texturas, como bolhas, obtidas através de varia-
¢des de temperatura durante a cozedura.

Utilizou placas de tijolo que trabalhou com barro, escavando-o, para a criagdo de baixos-relevos, decorando-os atra-
vés da incisdo e colagem. Criou, também, composi¢cdes abstratas com colagens para travessas e pratos, que modelou.
Decorou, em articulagdo com o barro, e vidrou umas vezes as faces convexas, outras as céncavas, de telhas industrias,
colando-lhes elementos cerémicos com motivos geometrizados (cat. 78 a cat. 81).

Nesta fase houve ainda espago para a decoragéo figurativa, visivel nas placas com peixes®® ou nas séries de “Figu-
ras em ag¢do”, de 1962, que, como a designagdo indica, sugerem o movimento de figuras (masculinas), simplificadas e
estilizadas. Usando, como base, placas modeladas pelo autor, as figuras foram representadas no contexto do geome-
trizado tecido urbano (cat. 87), numa aluséo as “Vistas aéreas da cidade” (cat. 69/70), de 1960. Plasticamente, as
composi¢des caracterizam-se por uma simplificacéo formal das figuras, que recordam torsos tubulares, reduzindo-se a
representagées muito elementares da figura humana (cat. 88), figuras idénticas e colagens (de fio metdlico e aranha de
suspensdo), decoraram placas em tijoleira mourisca (cat. 91/92.)

As “Vistas aéreas da cidade” (cat. 69/70) compunham-se de intricadas composi¢des retangulares ou quadrangulares de mo-
delagcéo em baixo relevo, “escavadas”, configurando elementos geométricos, ricos de cor e volume, mimetizando o tecido ur-
bano das cidades. Nestas placas a articulagéio de artérias ondulantes ou geometrizadas, delimitavam ou definiam diferentes
dreas. Em composicdes idénticas, Semke introduziu a figura de Cristo na cruz. A inclus@o do elemento espiritual é concretizado
no “Altar pequeno” (cat. 68), um conjunto de cinco placas com “Vistas dereas da cidade” centradas por Cristo crucificado, ou
ainda “Composi¢éio atual II"°, de técnica e tema idénticos mas acrescendo duas cruzes (dos ladrdes) a ladear Cristo crucifi-
cado. Com estas composicdes o artista apelava para a necessidade da prdtica cristé nas desumanizadas paisagens sociais
urbanas da atualidade”.

69 - Como base para estes trabalhos, Semke utilizou tijolo comum.
70 - A composicdo retoma o titulo de uma escultura de 1937 “Tema actual” veiculando ambas a mesma mensagem espiritual. Em
1961, Semke participou na “Il Exposigéo de Artes Pldsticas” da Fundagéio Calouste Gulbenkian, tendo esta adquirido o painel ceré-

mico “Composi¢éo atual II”. Cf. PEREIRA, Jodo Castel-Branco (coord.) — Hein Semke: Cerdmicas. Lisboa: Instituto Portugués do Patriménio
Cultural, 1991, p.29.

71 - Cf. Ficha K347 /60-14, do pré-inventério MNAz-Balté.
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Os Ultimos anos da atividade ceramica

Semke realizou, entre finais da década de 1950 e nos primeiros anos de 1960 um
conjunto de obras cerémicas para integragdo arquiteténica’?, das quais apenas
subsiste a do Hotel Ritz. A convite do arquiteto Pardal Monteiro executou, para o
Saldo de inverno daquele Hotel, dois painéis cerdmicos de tematica folclérico-na-
cionalista, datados de 1958. Colaborou, em 1962, com o arquiteto Jorge Chaves,
concebendo duas intervengdes para integrac¢do arquiteténica em duas unidades
hoteleiras do Algarve.

Semke abandonou a cerémica depois de ter contraido silicose. Contudo, entre 1982
e 1986, iniciou a série “Estudos para Grandes Formas” com o intuito de realizar
esculturas monumentais, que ndo se vieram a concretizar. Retomou a cerémica para
executar estudos preparatérios, alguns dos quais foram passados a bronze.

O tempo de permanéncia de Semke na produgdo cerémica parece fruto do acaso,
e talvez ndo a tivesse explorado se continuasse a ter trabalho na drea da escultura
monumental. Por outro lado, apés mais de duas décadas de uma intensa atividade
a trabalhar o barro, vé-se forcado a abandonar a cerdmica. Representard a cerd-
mica apenas um acidente de percurso na obra artistica de Semke? Cremos que ndo.

Ao longo da sua longa vida soube bater-se, contra as mais terriveis adversidades
que o século XX lhe reservou, demonstrando perseveranga, resisténcia e énimo.

O mesmo valeu para a sua obra artistica. Semke revelou muito cedo uma capaci-
dade de adaptagdo surpreendente e habilidades inventivas e regenerativas. Soube
reinterpretar a sua atividade artistica adaptando-a aos materiais disponiveis, ou
adaptando-os & sua arte.

“Altar pequeno”
(pormenor)
cat. 68

72 - Sobre as obras cerdmicas de Semke para aplicagéio arquiteténica, Cf. NOBREGA, Patricia — “A cerémica, «um campo rasgado
para a investigagdon”. VASCONCELOS, Ana (coord.) - Hein Semke Um Alem&o em Lisboa / A German in Lisbon. Lisboa: CAM-Fundagdo
Calouste Gulbenkian, 2015, pp. 133-134.
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O mesmo critico que desaprovava a escultura de Semke rendeu-se & nova plasticidade e estética impulsionada pela cerémica.
Em 1953 Fernando de Pamplona escreveu, referindo-se a Semke: “... achou a matéria que mais lhe convinha — aquela que podia
suavizar e poetizar um tanto os impulsos do seu temperamento agreste, rijo e inteirico. Surge-nos agora como inspirado cultor da
forma, em que se p&e nédo s6 harmonia, mas também imaginagdo, e como colorista saboroso que faz cantar as tintas. E o seu largo
e impressionante dominio da técnica permite-lhe brincar com as dificuldades e vencé-las de enfiada.”?

Na verdade, e seguindo a linha de pensamento de Pamplona, se a atividade de Semke na cerémica derivou de um acaso, cons-
tatamos que foi naquela disciplina artistica que alcangou maior coeréncia e afirmagdo pldstica e a que se tornou distintiva do seu
criador.

Como prova da sua vitalidade artistica, Semke regenera-se na década de 1960, com mais de 60 anos, como gravador. Contudo, a
passagem pela cerdmica ndo foi inclume e marcou a sua “centelha” artistica, como atesta Joanna Latka, referindo-se as gravuras que
produziu: “podemos observar interessantissimos efeitos das texturas, muito ricas e originais (...). Semke aproxima-se assim esteticamente

da sua produgdio em ceréimica™“,

Contudo, entre criticas mais ou menos favordaveis, importa reter que o universo pldstico multicolorido de Semke teve, no nosso pais, um
acolhimento muito contido, certamente resultado de uma sociedade de convengdes e conservadorismo pouco dada d expressividade
temperamental e artistica. Uma carta do seu amigo Anténio Vasconcelos, enviada a Semke na década de 1970, frisa esta ideia:
“Mesmo que a nossa classe burguesa jd comece a apreciar uma obra como a tua, ainda hé de ser dificil que a dona de casa consiga

vencer a rotina do quadrozinho de género, da aguarela de “escola inglesa” (...) e outros bonitinhos semelhantes™>.

Uma importante parte da obra cerdmica de Hein Semke integra, atualmente, colegdes publicas (e privadas) para fruicdo puiblica.
Decorrem em simultdneo duas exposicdes’ na cidade de Lisboa que permitem um olhar renovado sobre o trabalho do artista. Em
boa hora somos todos convidados a descobrir e a contribuir para o alargamento da reflexéo em torno da obra desse mistico ale-
mdo que foi Hein Semke.

73 - Artigo intitulado “Hein Semke forte ceramista” publicado no “Didrio da manh&” de 2 de abril de 1953. Cf. BALTE, Teresa — Hein
Semke. A coragem de ser rosto. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2009, p.161-162.

74 - LATKA, Joanna — “Hein Semke: fé, certeza, erro ou necessidade?”. Revista Estidio. vol 5, n 10, CIEBA — FBAUL, 2014, pp. 80-81
Disponivel em: https://issuu.com/fbaul /docs/est__dio10 (2016.04.12).

75 - Carta remetida por Anténio Vasconcelos a Hein Semke, datada de 16 de margo de 1974. A carta pertence ao “Espélio Hein
Semke” da Biblioteca de Arte da Fundagdo Calouste Gulbenkian.

76 - No Museu Nacional do Azulejo e no CAM- Fundagdo Calouste Gulbenkian.
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1. Crucifixo

Datado: 1947

Assinado: HS.

Barro vermelho modelado
81 x 37 x 8,5 cm

Inscrigéio: “REX MUNDI”
Doagéo: Teresa Balté, 2015
MNAz 783 Cer

2. Escultura

Figura inspirada na Biblia
Datada: 1950

Né&o Assinada

Barro vermelho modelado
e vidrado

93 x29 x31 cm

Doagédio: Teresa Balté, 2015
MNAz 788 Cer
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3. Crucifixo
Datado: 1955
Néo Assinado
Barro vermelho modelado e engobado
90,5 x 64,5 x 4,5 cm

Doagéio: Teresa Balté, 2015

MNAz 836 Cer

4. “Crucifixo Primitivo”

Datado: 1958

Assinado: HS.

Material cerémico Pré-fabricado
Barro vermelho moldado,

com vidrados policromos
Doagédio: Teresa Balté, 1995
MNAz 115 Cer
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5. Prato

Série “Cristo e os Apédstolos”
“CHRISTUS”

Datado: 1952

Assinado: HS.

Barro vermelho rodado
com vidrados policromos

6 x 2 36,5cm

Inscrigdo: “Onica”

Doagéio: Teresa Balté, 2015
MNAz 804 Cer

6. Prato

Série “Cristo e os Apéstolos”
“JUDAS TADEO”

Datado: 1952

Assinado: HS.

Barro vermelho rodado
com vidrados policromos

6 x 837 cm

Inscricdo: “Onica”

Doagéio: Teresa Balté, 2015
MNAz 805 Cer

7. Prato

Série “Cristo e os Apdstolos”
“SIMON”

Datado: 1952

Assinado: HS.

Barro vermelho rodado
com vidrados policromos

6 x 837 cm

Inscrigdo: “Onica”

Doagéio: Teresa Balté, 2015
MNAz 806 Cer
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8. Prato

Série “Cristo e os Apéstolos”
“PETRUS”

Datado: 1952

Assinado: HS.

Barro vermelho rodado
com vidrados policromos
55 x@ 37 cm

Inscrigdo: “Onica”

Doagéio: Teresa Balté, 2015
MNAz 807 Cer

10. Prato

Série “Cristo e os Apdstolos”
“JAKOBUS ALFEO”

Datado: 1952

Assinado: HS.

Barro vermelho rodado
com vidrados policromos

6 x o 37 cm

Inscrigdo: “Onica”

Doagéio: Teresa Balté, 2015
MNAz 809 Cer

9. Prato

Série “Cristo e os Apéstolos”
“BARTHOLEMAUS”

Datado: 1952

Assinado: HS.

Inscri¢do: “Onica”

Barro vermelho rodado
com vidrados policromos

6 x 837 cm

Doagédio: Teresa Balté, 2015
MNAz 808 Cer

11. Prato

Série “Cristo e os Apéstolos”
“JOHANNES”

Datado: 1952

Assinado: HS.

Barro vermelho rodado
com vidrados policromos

6 x 2 36,5cm

Inscri¢do: “Onica”

Doagédo: Teresa Balté, 2015
MNAz 810 Cer
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12. Prato

Série “Cristo e os Apéstolos”
“JAKOBUS”

Datado: 1952

Assinado: HS.

Barro vermelho rodado
com vidrados policromos

6 x 2 38cm

Inscrigéio: “Onica”

Doagéio: Teresa Balté, 2015
MNAZz 811 Cer

14. Prato

Série “Cristo e os Apéstolos”
“JUDAS JSCHARIOTH —
VERRAT FUR SELD”

Datado: 1952

Assinado: HS.

Barro vermelho rodado
com vidrados policromos

6 x 837 cm

Inscrigdo: “Onica”

Doagéio: Teresa Balté, 2015
MNAz 813 Cer

16. Prato

Série “Cristo e os Apéstolos’
“TOMAS”

Datado: 1952

Assinado: HS.

Barro vermelho rodado
com vidrados policromos

6 x 837 cm

Inscrigéio: “Onica”

Doagéio: Teresa Balté, 2015
MNAz 815 Cer

13. Prato

Série “Cristo e os Apéstolos”
“ANDREAS”

Datado: 1952

Assinado: HS.

Barro vermelho rodado
com vidrados policromos

6 x 2 38 cm

Inscrigéo: “Onica”

Doagéio: Teresa Balté, 2015
MNAz 812 Cer

15. Prato

Série “Cristo e os Apéstolos”
“PHILLIPPUS”

Datado: 1952

Assinado: HS.

Barro vermelho rodado
com vidrados policromos

6 x@36,5cm

Inscrigdo: “Onica”

Doagéio: Teresa Balté, 2015
MNAz 814 Cer

17. Prato

Série “Cristo e os Apéstolos’
“MATHEUS”

Datado: 1952

Assinado: HS.

Barro vermelho rodado
com vidrados policromos
55 x837 cm

Inscrigdo: “Onica”

Doagéio: Teresa Balté, 2015
MNAz 816 Cer
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18. Prato

Série “Vida de Nosso Senhor”

Anunciagdo

1958

Assinado: HS.

Barro vermelho rodado com vidrados policromos
75x251,5cm

Doagédio: Teresa Balté, 2015

MNAz 867 Cer

19. Prato

Série “Vida de Nosso Senhor”

Fuga para o Egito

1958

Assinado: HS.

Barro vermelho rodado com vidrados policromos
10 x 2 50 cm

Doagédio: Teresa Balté, 2015

MNAz 868 Cer

21. Prato

Série “Vida de Nosso Senhor”

Batismo de Jesus

1958

Assinado: HS.

Barro vermelho rodado com vidrados policromos
8 x @ 48,5 cm

Doagdo: Teresa Balté, 2015

MNAz 870 Cer

22. Prato

Série “Vida de Nosso Senhor”

Crucificagdo

1958

Assinado: HS.

8 x # 50 cm

Barro vermelho rodado com vidrados policromos
Doagédo: Teresa Balté, 2015

MNAz 871 Cer

20. Prato

Série “Vida de Nosso Senhor”

Jesus aos 12 anos no templo

1958

Assinado: HS.

Barro vermelho rodado com vidrados policromos
7,5 x 2 49 cm

Doagéio: Teresa Balté, 2015

MNAz 869 Cer

23. Prato

Série “Vida de Nosso Senhor”

Ressuscitado

1958

Assinado: HS.

Barro vermelho rodado com vidrados policromos
8 x ¢ 50,5 cm

Doagdo: Teresa Balté, 2015

MNAz 872 Cer
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24. Composigéio Astrolégica
c. 1946
Assinada: HS.
Barro branco moldado e vidrado
68 x 10 cm (medalh&o sol)
23,5x23,5x5em

(cada simbolo e signo)

Doagéo: Teresa Balté, 2015
MNAz 777-1 a 19 Cer
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25. Retrato de “Susana”

c. 1946

Assinado: HS

Barro branco modelado,
com vidrados policromos
39 x 20 x 20 cm

Inscrigéio: Susanna /" Gnica”
Doagédio: Teresa Balté, 2015
MNAz 778 Cer

26. Busto de “Bernardette”
1946

Barro vermelho modelado,
com vidrados policromos
38x38x18,5cm
Inscrigdo: “Onica”

Doagéio: Teresa Balté, 2015
MNAz 779 Cer

28. Caixa com “Cavalo de Fantasia”
Datada: 46

Assinada: HS.

Barro branco modelado,

com vidrados policromos
23x23,2x12cm

Doagéio: Teresa Balté, 2015

MNAz 782 Cer

27. Candelabro

c. 1946

Assinado: HS.

Barro vermelho modelado,
com vidrados policromos
49,5 x20x 14,5cm
Doagédio: Teresa Balté, 2015
MNAz 781 Cer

29. Placa

“Vénus”

c. 1946

Barro vermelho modelado,
com vidrados policromos
54x22,5x7,5cm
Doagéio: Teresa Balté, 2015
MNAz 780 Cer
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30. Painel de placas

Torso Feminino

Datado: 1951

Assinado HS.

Barro vermelho modelado
57 x 19 x2cm

Doagcdo: Teresa Balté, 2015
MNAz 792 Cer

32. Jarra

“Torsos femininos”

Assinada: HS.

Datada: 1953

Barro vermelho rodado, com vidrados
policromos

42,5 x 2 18,5 cm

Doagédio: Teresa Balté, 2015

MNAz 822 Cer

34. Torso feminino

c. 1955

Barro vermelho moldado e vidrado
45 x 45 x 14,5 cm

Doagdo: Teresa Balté, 2015

MNAz 838 Cer

31. Jarra

“Mdscara e dois torsos femininos”
Datada: 1953

Assinada: HS.

Barro vermelho rodado, com vidrados
policromos

65,5 x 2 18,6 cm

Doagdio: Teresa Balté, 2015

MNAz 818 Cer

33. Caixa

“Torsos femininos”

Datada: 1954

Assinada: HS.

Barro vermelho moldado, com
vidrados policromos

41 x 23 x 20 cm

Doagédio: Teresa Balté, 2015
MNAz 834 Cer
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35. Placa

“Torso feminino”

Datada: 1959

Assinada: HS.

Barro vermelho, moldado e modelado,
com vidrados policromos

45 x 324 cm

Doagédio: Teresa Balté, 2015

MNAz 876 Cer
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36. Mascara com torso
Datada: 1956

Assinada: HS.

Barro vermelho moldado,
com vidrados policromos
26 x 21,5 x2,5cm
Doagédio: Teresa Balté, 2015
MNAz 843 Cer

38. Prato

“Eva e Addo”

Datado: 54

Assinado: HS.

Barro vermelho rodado, pintado
e vidrado em policromia
5x8225cm

Doagdo: Teresa Balté, 2015
MNAz 825 Cer

40. “Homem do Futuro”

Datado: 1951

Assinado: HEIN SEMKE / H.S

Barro vermelho modelado e vidrado
37 x14,5x12,5cm

Inscrigéio: C.C. lll 5417894209
Doagéio: Teresa Balté, 2015

MNAz 790 Cer

37. Prato

“Trés Irmas”

Datado: 1952

Assinado: HS.

Inscrigdo: “Onica”

Barro vermelho rodado,
com vidrados policromos
3,5x237,5cm

Doagdio: Teresa Balté, 2015
MNAz 796 Cer

39. Prato

“OLE”

Datado: 1954

Assinado: HS.

Barro vermelho rodado, pintado e
vidrado em policromia

4,8 x 2 22,5 cm

Doagdo: Teresa Balté, 2015
MNAz 826 Cer

41. Placa

“Duas Mdscaras”

Datada: 1952

Assinada: HS.

Barro vermelho, moldado

e modelado, com vidrados policromos
34x18,8 x4cm

Doagédio: Teresa Balté, 2015

MNAz 795 Cer
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42. Jarra

“Auto-retrato com rostos e mdscaras”
Datada: 1953

Assinada: HS.

Barro vermelho rodado,

com vidrados policromos

64,5 x ¢ 26 cm

Doagéio: Teresa Balté, 2015

MNAz 820 Cer

44. Placa

“Flora submarina”

Datada: 1955

Assinada: HS.

Barro vermelho moldado e engobado
45,5 x 60 x 6 cm

Doagédo: Teresa Balté, 2015.

MNAz 839 Cer

46. Jarra tripla
Datada: 1954
Assinada: HS/HS.

Barro vermelho rodado, com vidrados

policromos

57 x @ 27 cm

Doagédio: Teresa Balté, 2015
MNAz 833 Cer

43. Prato

“Motivos abstratos”
Datado: 1952

Assinado: HS.

Barro vermelho rodado,
com vidrados policromos
6,5 x @ 46 cm

Doagéio: Teresa Balté, 2015
MNAz 803 Cer

45. Prato

“Flora Submarina”

Datado: 1954

Assinado: HS.

Barro vermelho rodado e
modelado, com vidrados policromos
4 x236cm

Inscrigéo: “Onica”

Doagéio: Teresa Balté, 2015

MNAz 828 Cer

47. Méscara

Datada: 1957

Assinada: HS.

Barro vermelho moldado,
com vidrados policromos
38x18x15cm

Doagdo: Teresa Balté, 2015
MNAZ 851 Cer
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48. Placa

“Méscara Negativa”
Retrato de Paul Osenberg
Datada: 1957

Assinada: HS.

Barro vermelho moldado,
com vidrados policromos
33x22x11,5cm
Doagédio: Teresa Balté, 2015
MNAz 852 Cer

50. Placa

“Poema” — “O Melancélico”
c. 1957

Barro vermelho modelado,
com vidrados policromos
46,5 x 46,5 x 5,5 cm
Doagéio: Teresa Balté, 2015
MNAz 859 Cer

52. Placa

“Poema” — “Trio”

c. 1957

Barro vermelho modelado,
com vidrados policromos
46,5 x 46,5 x 5,5 cm
Doagéio: Teresa Balté, 2015
MNAz 857 Cer

49. Placa

“Poema” — “Cabega de Janus
e Poema”

c. 1957

Barro vermelho moldado,
com colagem de papel

33,7 x 33,7 x3,5cm
Doagédo: Teresa Balté, 2015
MNAz 863 Cer

51. Placa

“Poema” — “O Misantropo”
c. 1957

Barro vermelho modelado,
com vidrados policromos
46,5 x 46,5 x 5,5 cm
Doagéio: Teresa Balté, 2015
MNAz 856 Cer

53. Placa

“Poema” — “Companheiros”
c. 1957

Barro vermelho modelado,
com vidrados policromos
46,5 x 46,5 x 5,5 cm
Doagédio: Teresa Balté, 2015
MNAz 858 Cer
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54. Prato

“Méscaras”

Datado: 1956

Assinado: HS.

Barro vermelho rodado e modelado,
com vidrados policromos

4,5 x ¢ 36,5 cm

Doagdo: Teresa Balté, 2015

MNAz 844 Cer

56. Prato

“Mdascara”

Datado: 1957

Assinado: HS.

Barro vermelho rodado e modelado,
com vidrados policromos

6 x @ 36,7 cm

Doagéio: Teresa Balté, 2015

MNAz 845 Cer

58. Travessa

Série “Em cada criatura
nasce uma flor”

Datada: 1958

Assinada: HS.

Barro vermelho moldado,
com vidrados policromos
Inscrigdo: “Onica”

41,5x 31 x 6 cm
Doagéio: Teresa Balté, 2015
MNAz 866 Cer

55. Placa

“Méscara”

Datada: 1957

Assinada: HS.

Barro vermelho modelado,
com vidrados policromos
34x185x4cm

Doagdo: Teresa Balté, 2015
MNAz 847 Cer

57. Travessa

Série “Em cada criatura
nasce uma flor”

Datada: 1958

Assinada: HS.

Barro vermelho moldado,
com vidrados policromos
Inscrigdo: “Onica”

45 x 31 x5cm

Doagéo: Teresa Balté, 2015
MNAz 865 Cer

59. Placa

Série “Poeta”

Datada: 1959

Assinada: HS.

Barro vermelho moldado e modelado,
com vidrados policromos

32 x 45 x 4 cm

Doacdo: Teresa Balté, 2015

MNAz 886 Cer
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60. Placa

Série “Poeta”

Datada: 1959

Assinada: HS.

Barro vermelho moldado

e modelado,

com vidrados policromos
45 x 31,5 x 4,5 cm
Doagdio: Teresa Balté, 2015
MNAz 887 Cer

62. Prato

“Deménio”

Datado: 1957
Assinado: HS.

Inscri¢do: “Onico”

Barro vermelho rodado
e modelado,

com vidrados policromos
3x 2 37, cm

Doagédio: Teresa Balté, 2015
MNAz 980 Cer

64. Placa

“Monstro antropomérfico”

c. 1959

Assinada: HS.

Barro vermelho moldado,
com vidrados policromos
38,5x37,5x7,5cm
Doagéio: Teresa Balté, 2015
MNAz 878 Cer

61. Prato
Auto-retrato
Datado: 1960
Assinado: HS.

Barro vermelho rodado, pintado

e vidrado em policromia
1,5 x26,8cm

Inscricdo: PORTUGAL
Doagdio: Teresa Balté, 2015
MNAz 888 Cer

63. Placa

“Monstro antropomérfico”

c. 1959

Assinada: HS.

Barro vermelho moldado,
com vidrados policromos
38,5 x37,5x7,5cm
Doagdio: Teresa Balté, 2015
MNAz 877 Cer

65. Placa

Série “Deménio — Pdssaro”
Datada: 1959

Assinada: HS.

Barro vermelho moldado

e modelado,

com vidrados policromos
45 x 32 x 4 cm

Doagédo: Teresa Balté, 2015
MNAz 885 Cer

46



69. Placa

“Vista Aérea da Cidade”
Datada: 1960

Assinada: HS.

Barro vermelho moldado,
com vidrados policromos
44,5 x 31 x 5 cm

Doagédio: Teresa Balté, 2015
MNAz 890 Cer

66. Placa

Série “Deménio — Péssaro”
Datada: 1959

Assinada: HS.

Barro vermelho moldado

e modelado,

com vidrados policromos
32 x 45 x 4 cm

Doagdo: Teresa Balté, 2015
MNAz 884 Cer

70. Placa

“Vista Aérea da Cidade”
Datada: 1960

Assinada: HS.

Barro vermelho moldado,
com vidrados policromos
45 x 31, 4,5 cm

Doagédio: Teresa Balté, 2015

MNAz 891 Cer

67. Placa

Série “Deménio — Peixe”

c. 1959

Barro vermelho moldado

e modelado,

com vidrados policromos

32 x 45 x 3,5 cm

Doagédio: Teresa Balté, 2015
MNAz 883 Cer

71. Painel de azulejos
“Composigdio abstrata”

c. 1961

Assinado: HS.

Azulejos pré-fabricados,
pintados e vidrados

em policromia

42,5 x 42,5 cm

Doagdo: Teresa Balté, 2015
MNAz 938 Cer
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c. 1960

Assinado: HS.

Barro vermelho moldado,
com vidrados policromos
77,5 x 66,5 x 9,5 cm

Doagéio: Teresa Balté, 2015

MNAz 889 Cer
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72. Tampo de mesa

c. 1961

Assinado: HS.
E Azulejos pintados e vidrados
em policromia
55 x 80 x 50 cm
Doagéio: Teresa Balté, 2015
MNAz 897 Cer

74. Travessa

“Composigdio abstrata”

Datada: 1961

Assinada: HS.

Barro vermelho com colagens,
pintado e vidrado em policromia
40,5 x 31 x 6 cm

Inscrigdes: “Onica”

Doagdo: Teresa Balté, 2015
MNAz 901 Cer

76. Placa

“Cabegas’c. 1961

Tijolo pré-fabricado.

Barro vermelho com colagens,
pintado e vidrado em policromia
24 x 29,7 x 3,5cm

Doagédio: Teresa Balté, 2015
MNAz 906 Cer

73. Travessa

“Composicéo abstrata”

Datada: 1961

Assinada: HS.

Barro vermelho com colagens,
pintado e vidrado em policromia
40 x 30,8 x 5,5 cm

Inscri¢do: Portugal

Doagédio: Teresa Balté, 2015
MNAz 900 Cer

75. Prato

“Composicéio abstrata”

c. 1961

Assinado: H.S.

Barro vermelho rodado,
com colagens

e vidrados policromos

6,5 x225cm

Doagéio: Teresa Balté, 2015
MNAz 905 Cer

77. Pega ceramica

para integragéio
arquiteténica

c. 1961

Viga pré-fabricada.

Barro vermelho vidrado

63 x6,5x9cm

Doagédo: Teresa Balté, 2015
MNAz 910 Cer
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78. Telha

c. 1961

Telha portuguesa
pré-fabricada.

Barro vermelho com colagens
e vidrados policromos
50x17,5x 8 cm

Doagdio: Teresa Balté, 2015
MNAz 918 Cer

80. Telha

c. 1961

Telha portuguesa

pré-fabricada.

Barro vermelho com colagem de fio
metdlico e vidrados policromos
47,5 x 18 x 5,5 cm

Doagédio: Teresa Balté, 2015

MNAz 928 Cer
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79. Telha

c. 1961

Telha portuguesa
pré-fabricada.

Barro vermelho com colagens
e vidrados policromos

50x 18 x9,5cm

Doagédio: Teresa Balté, 2015
MNAz 919 Cer

81. Telha

c. 1961

Telha portuguesa

pré-fabricada.

Barro vermelho com colagem de fio
metdlico e vidrados policromos
48,5 x 18 x 5,5 cm

Doagédio: Teresa Balté, 2015
MNAz 934 Cer
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85. Placa

Peixe

c. 1962

Tijolo pré-fabricado.

Barro vermelho

com colagem de fio metdlico
e vidrados policromos
29,5x 30 x 3 cm

Doagédo: Teresa Balté, 2015
MNAz 940 Cer

82. Placa “Colagens abstratas”
c. 1962

Tijolo pré-fabricado.

Barro vermelho com colagens

e vidrados

29,5x29 x7 cm

Doagéio: Teresa Balté, 2015
MNAz 941 Cer

86. Placa

Peixe

c. 1962

Tijolo pré-fabricado.

Barro vermelho

com colagem de fio metdélico
e vidrados policromos

29,7 x 29,5 x 3,5 cm
Doagédio: Teresa Balté, 2015
MNAz 939 Cer

83. Placa

“Colagens abstratas”

c. 1962

Placa pré-fabricada. Barro vermelho com colagens e vidrados policromos
22 x 57 x 4,5 cm

Doagéio: Teresa Balté, 2015

MNAz 947 Cer

87. Placa

“Homem”

Série | “Figuras em Ag¢do”
c. 1962

Assinada: HS.

Barro vermelho moldado,
com vidrados policromos
46 x 32 x5cm

Doagédio: Teresa Balté, 2015
MNAz 949 Cer
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84. Jarrdo com peixes
Datado: 1962

Assinado: HS.

Barro vermelho rodado

e modelado,

com vidrados policromos
111 x2 36 cm

Doagéio: Teresa Balté, 2015
MNAz 965 Cer
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88. Placa

Série | “Figuras em Agéio”
c. 1962

Assinada: HS.

Barro vermelho moldado,
com vidrados policromos
44,5 x 31,5 x 2,5 cm
Doagéio: Teresa Balté, 2015
MNAz 953 Cer

89. Placa

“Figura masculina e méscara
Série | “Figuras em Agdio”

c. 1962

Assinada: HS.

Barro vermelho moldado,
com vidrados policromos

44 x 31,5 x 3 cm

Doagdio: Teresa Balté, 2015
MNAz 954 Cer

91. Placa

Série Il “Figuras em Agéio”

c. 1962

Assinada: HS.

Tijoleira mourisca.

Barro vermelho com colagens
e vidrados policromos

38 x 38 x 5,5 cm

Doagdo: Teresa Balté, 2015
MNAz 957 Cer

90. Placa

“Figuras feminina e masculina”
Série | “Figuras em Agdio”

c. 1962

Assinada: HS.

Barro vermelho moldado,

com vidrados policromos

44,5 x31,5x 4 cm

Doagdio: Teresa Balté, 2015
MNAz 955 Cer

92. Placa

Série Il “Figuras em Agéio”

c. 1962

Assinada: HS.

Tijoleira mourisca.

Barro vermelho com colagens
e vidrados policromos

38 x38x4cm

Doagéio: Teresa Balté, 2015
MNAz 958 Cer
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93. Jarrdo

c. 1962

Barro vermelho rodado,
com vidrados

147 x @ 48 cm

Doagdo: Teresa Balté, 2015
MNAZz 966 Cer
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